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Советский дизайн, как явление в истории развития промышленности и быта СССР
послевоенного периода, представляет большой интерес для исследователей,
показывает путь, по которому происходило становление и развитие мощной и во
многом противоречивой советской идеи «технической эстетики». Проектирование
изделий, а также повышение их качественных и эстетических свойств заняло
значительное место в производственной деятельности промышленных
предприятий и проектных бюро в середине 1960-х гг., показывая нарастающий
интерес советского общества к удобству и комфорту, обустройству и улучшению
окружающего и личного быта. Советское художественное конструирование
представляло собой сложную организованную систему, включавшую в себя и четко
структурированную идею создания изделий повседневного быта, ориентированную
на пропаганду социалистического дизайна и промышленности, а также
показательно против западных аналогов. Хотя, большинство дизайнерских
решений художественно-конструкторских бюро СССР в 1960-х гг. и являлось
примерами модернизации и стайлинга, повтора популярных, но устаревших
решений западных производителей, при отсутствии своих принципиально новых
концептуальных подходов, становление советского дизайна на мировой арене
заслуживает внимания, так как показало, что страна, недавно пережившая войну и
обладающая морально устаревшим производством и недостатком кадров, смогла
сделать огромный скачок в развитии идей художественного конструирования.

Развитие дизайна

Наиболее сильной стороной российского дизайна была и остается эстетика, что
объясняется двумя принципиальными моментами: особенностями появления
дизайна в России и спецификой развития государства в XX веке. В отличие от
зарубежного дизайна, который возник из потребности промышленности каким-
либо образом стимулировать сбыт товаров, русский дизайн вышел из
беспредметного искусства в основном через творчество производственников и
конструктивистов. Художники и теоретики этих направлений дали толчок к его
возникновению. Художники пришли к противопоставлению конструкции как
воплощения истинной сущности предметов и композиции как привнесенной извне
формы, искусственно надетой на уже существующее. Именно стремление сделать
"конструктивную структуру" основой формообразования объединило в общем
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движении художников некогда различных направлений. Hа первом этапе развития
(1917-1922) дизайн формировался на стыке производства и агитационно-массового
искусства. Основным объектом стало художественное оформление новых форм
общественной активности масс: политических шествий и уличных празднеств.
Оригинальная конфигурация и устройство трибун, агитационных и театральных
установок, киосков доказали обоснованность переноса акцентов с разработки
новых стилистических приемов на художественно-конструкторские проблемы.
Наиболее интенсивно развивается графический дизайн, что проявляется в
принципиально новом подходе к созданию плаката, рекламы, книжной продукции.

Образование характерных особенностей советского дизайна послевоенного
периода.

В начале ВОВ большинство производств было эвакуировано в восточные области
СССР, поэтому в создавшихся условиях невозможно было заниматься
модернизацией оборудования или перепроектированием выпускаемых изделий.
Послевоенный период Советский Союз встретил с достаточно отсталой продукцией
машиностроения, и дизайнеры в 60-е гг. прежде всего, столкнулись с
необходимостью решать задачи технической модернизации продукции. В период
войны перманентный советский дефицит товаров мирного потребления
значительно усилился. Не только в военные годы, но и в 1946-47 гг. невозможно
было купить алюминиевую ложку или простой граненый стакан.

И когда постепенно стало восстанавливаться производство изделий легкой
промышленности, то для этого использовались прежние довоенные штампы,
формы и т.д. Промышленность, производящая повседневные бытовые изделия, не
смогла воспользоваться вынужденным военным перерывом для того, чтобы
обновить само производство. Основная работа дизайнеров 1960-80-х годов велась
над станками, машинами, средствами транспорта, над объектами, которые
относились к сфере машино- и приборостроения и предназначались не для
индивидуального быта. Естественно, что в этой области на первом месте стояла
функциональность и утилитарность изделий, а отнюдь не их внешний вид.
Наконец, извечные традиции отечественного дизайна, начиная с народного и
ремесленного дизайна и вплоть до производственного искусства 1920-х годов,
также состояли, главным образом, в заботе о функциональных качествах
предметов и вещей, об их утилитарной пользе, а не о внешней красоте, к тому же
понимаемой обычно лишь в прикладническом духе как украшение поверхности,
орнаментированность. Отрицательную роль сыграли и теоретические изыскания



искусствоведов и философов рассматриваемого времени. в проектах 1960-80-х гг.
советские дизайнеры основное внимание уделяли технической модернизации
изделий и не блистали эстетическими находками и открытиями. Но несмотря на
достаточно позднее признание такого явления, как советский дизайн, пусть и под
названием "художественное конструирование", в Советском Союзе в удивительно
короткие сроки была развита чрезвычайно развитая и мощная система
многочисленных и взаимосвязанных дизайнерских организаций, равной которой не
было ни в одной другой стране. Несмотря на ряд ошибок, она смогла заложить
основы проектной, методической, учебной деятельности в области дизайна,
способствовать его широкой пропаганде, оказать значительное влияние на
мировую культуру в дизайне, с трудом пробивая себе путь в цивилизации XX в.

Заключение
Как вывод хочется сказать то, что уйдя от отдельных имен и течений в истории
дизайна СССР, который в большинстве своем был анонимным и лишь единицам
удавалось вырваться из этого безликого сообщества и заявить о себе миру, дизайн
сегодняшний «вышел из подполья» - на рынке оформительских услуг, наконец,
появилась здоровая конкуренция, дающая потенциал для профессионального
роста отечественных дизайнеров. Конечно, дизайн сегодня уже отошел от канонов
советского прошлого, но прошло лишь одно десятилетие и дизайн в том виде, в
котором он существует сегодня – наука достаточно молодая. Уже был совершен
некоторый прорыв, поступают заказы из-за рубежа и многие студии сотрудничают
с иностранными коллегами, обмениваются опытом, известны за рубежом и имеют
даже там представительства. Но это лишь начало– каждый проводимый фестиваль
и выпущенный каталог не перестает это демонстрировать, демонстрировать
творческий и профессиональный рост.


